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» par Caroline Champetier

Le Micro Salon 2011, 11¢ édition, ouvre
grandes ses portes les 4 et 5 février

Sinous nous engageons aux cotés de nos
associés pour faire de cette manifestation
un moment incontournable, c'est parce
quel'intérét que nous portons a nos/vos
outils et a nos/vos méthodes de travail
restent le signe le plus siir de la
responsabilité que nous continuons et
continuerons d'ASSUMER pour les films,
avec les metteurs en scéne, producteurs,
directeurs de production et avec nos
équipes d'assistants, d'électriciens et de
machinistes.

Il semble que le mot responsabilité ne
résonne pas de la méme facon pour tout le
monde.

Tant mieux, comme les mots caméra,
optique, projecteur, négatif, work flow, ne
veulent pas forcément dire la méme chose
pour chacun d'entre nous, le Micro Salon
donne la possibilité a tous, ainsi qu'a nos
collégues espagnols de nous exprimer sur
nos différences, pourquoi pas nos diver-
gences, dans la certitude d'une
convivialité dont nous faisons notre
MODE DE RESISTANCE, tout cela est assez
joyeuxensomme. W

Sublab, nouveau membre associé de AFC
par Patrick Duroux A¥¢

P Alex Lamarque et moi connaissons bien Raoul Rodriguez
Luparello depuis nos nombreux tournages en Phantom + op-
tiques PV anamorphiques.

Sasociété Sublab, au-dela des Phantom/Flex, propose des
prestations comme HS-Underwater, HS Stereoscopic,
Tracking, Workflow + Optic Fiber, 3D rig... de grande qualité.
Nous apprécions encore plus sa capacité a fonctionner comme
un atelier, voire un Labo, en Recherche & Développement!
Le vote, lors du CAde ’AFCen décembre dernier, a confirmé
notre enthousiasme.

Nous aurons donc le plaisir de mieux le connaitre lors du
Micro Salon2011désle 4 février...

JULIETTE
En été, quand je meléve, il commence a peine a
faire jour. Lalumiere est bléme.

LE ROI, avecravissement
La Lumiére est bléme! Il ya toutes sortes de
lumiéres:la bleue, larose, la blanche, la verte,
labléme!

Eugéne lonesco, Le Roise meurt
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SUR LES ECRANS :

O Rien a déclarer de Dany Boon,
photographié par Pierre Aim A

Avec Benoit Poelvoorde, Dany Boon
Sortie le 2 février 2011

Matériel caméra : Panavision Alga-Techno,
Arricam Lite S35 3perfs, dépoli 2,35
Moviecam MK2, zoom Primo , série Cooke S4
Pellicule : Kodak Vision2, 500 et 200 ISO
Laboratoires : LTC, effets numériques Duboi.

O Qui a envie d'étre aimé ? d’Anne Giafferi,
photographié par Jean-Frangois Hensgens %
Avec Eric Caravaca, Arly Jover, Valérie Bonneton
Sortie le 9 février 2011

[»p.12]

O Haldl, police d'Etat de Rachid Dhibou,
photographié par Pascal Gennesseaux A%
Avec Ramzy Bedia, Eric Judor

Sortie le 16 février 2011

[»p.12]

O Les Femmes du 6¢ étage de Philippe Le Guay,
photographié par Jean-Claude Larrieu A%

Avec Fabrice Luchini, Sandrine Kiberlain,
Natalia Verbeke

Sortie le 16 février 2011

[»p.12]

O La Petite chambre de Stéphanie Chuat et
Véronique Reymond, photographié par
Pierre Milon A%

Avec Michel Bouquet, Florence Loiret Caille,
Eric Caravaca

Sortie le 16 février 2011

[»p.12]

O Largo Winch Il de Jérome Salle,
photographié par Denis Rouden 7

Avec Tomer Sisley, Sharon Stone, Ulrich Tukur
Sortie le 16 février 2011

[»p.12]

O Rio Sex Comedy de Jonathan Nossiter
photographié par Lubomir Bakchev 7
Avec Charlotte Rampling, Bill Pullman, Iréne
Jacob

Sortie le 23 février 2011

[»p.12]

© Requiem pour une tueuse

de Jérébme Le Gris, photographié

par Antoine Monod Af¢

Avec Mélanie Laurent, Clovis Cornillac et
Tcheky Karyo,

Sortie le 23 février 2011

»p.12]

O Toi, moi, les autres d'Audrey Estrougo,
photographié par Guillaume Schiffman A
Avec Leila Bekhti, Benjamin Siksou, Cécile Cassel
Sortie le 23 février 2011

Matériel caméra : TSF Caméra, Arri D21, série
Cooke S4, zoom Angénieux Optimo 24-290 mm
Steadicam et cadreur 2¢ caméra : Valentin Monge
Assistants : Guillaume Genini et Julien Bulla
Chef électricien : Simon Bérard

Chef machiniste : Laurent Menoury

Etalonnage : Richard Deusy chez Duboi.




Elyes Zrelli oDR

[ activités AFC | billet d’humeur

billet d'humeur de Gilles Porte ¢

P Dans une précé-
dentelettre (Lettre 172,
janvier2008 et Lettre179,
septembre2008,NDLR),
j'avais mentionné la
complicité quipeut exis-
ter parfois entre un 1°
assistant réalisateur et
undirecteurdelaphotographie...

Entre Elyes Zrelliet moi-méme alors que
nous tournions en Egypte, prés du canal
de Suez... Elyes habitait Tunis et travail-
lait comme 1°r assistant réalisateur dans
le cinéma...

Ilestimpossible qu'une personne tra-
vaillant dans le cinéma en Tunisie ne
connaisse pas Elyes Z....

C'était mon ami comme il était I'ami de
beaucoup...

Jeparleal'imparfait parce qu'Elyesn'est
plus,mémes'ilresteratoujoursle pérede
Lina et Seif etle parrain de mafille Syrine
(prénom quej'ai choisia Bizerte alors que
j'étais entournage avec lui)...
Elyesaimait demanderaux étrangers qu'il
rencontrait comment ils différenciaient
un Tunisien d'unautre homme d'Afrique
du Nord. Comme personne ne trouvait
jamaislabonneréponse, il donnaitla so-
lution enimitant les chiens en plastique
quisetrouventsurlaplagearriéred'une
voiture et quibougent leurs tétes de haut
en bas enfonction des secousses de la
voiture...

Elyes précisait a tous les étrangers qu'il
rencontrait que les Tunisiens étaient ré-
putés pour suivre un dictateur quin'était
pasvraiment éclairé (contrairementaun
autre dont une grande avenue de Tunis
portelenom)enhochantdelatétesans
se poser trop de questions...
Aujourd'hui, les Tunisiens montrent au
monde entierune nouvelle directionqu'ils
ontprise sansriendemanderapersonne...
Aujourd'hui, les chiens en plastique ont
déserté les plages arriére des voitures
del'autre c6té de la Méditerranée parce
que dansune Révolutioniln'yaplus de
place pourles chiens en plastique...
Aujourd'hui, Elyes serait sifier de voir ces
hommes et cesfemmes, ses fréres et ses
sceurs, quitterle role de figurants pour
devenir des acteurs de premiers plans...
Aujourd'hui, sivous saviezcommeje suis
fier que mafille s'appelle Syrine !!!
Aujourd'hui, je pense aussi trés fort a
Doha, Lina, Seif, Jilani, Brahim, Rafia, Iheb,
Fares, Kalthoum, Monia, Hechmi, Amine,
Kamel, Moez, Ammar, Mouna, Imed, Lotfi
ettousles autres quise tiennent debout
del'autre coté de la Méditerranée... Bl

Micro Salon de 'AFC

Pour sa 11¢ édition, le Micro Salon se tiendra dans les locaux de La
fémis et se déroulera sur deux jours, le vendredi 4 février de 10 a 20
heures et le samedi 5 de 10 a 17 heures

P Fortsdel’expérience passée, nous réitérerons la présentation des
matériels caméra, lumiere et machinerie de fagon mélangée sur les
espaces occupant le niveau —1et le rez-de-chaussée.

Le 2¢ étage sera quant a lui consacré, comme a "accoutumée, aux fa-
bricants de pellicule, aux laboratoires et a la postproduction, les pro-
jections étant programmées salle Jean Renoir. Aux cotés de I’AFC, pré-
sente a cet étage, le forum d’échange " www.cinematograhie.info "
sera présenté par ses modérateurs et ’on pourra s’informer des der-
niéres mises a jour — en anglais, allemand, espagnol et portugais — du
dictionnaire de traductions " www.lecinedico.com". Nos amis de I’as-
sociation des assistants opérateurs (AOA)y auront installé une ou deux
de leurs roulantes et en partageront une partie avec celle des opéra-
teurs Steadicam (AFCS).

En bons maitres de maison qui se respectent et afin de soutenir la ré-
putation de convivialité du Micro Salon, les directeurs de la photo de
’AFC recevront leurs hotes visiteurs, une fois franchis ’accueil et un
comptoir de vente des numéros 1,2 et 3 de larevue Lumiéres — et de
préachat dun®4avenir—, enles conviantaseretrouveral’un des trois
points " café - en-cas - rafraichissement " prévu a chaque niveau. Peu
apres I’accueil, on pourra trouver la presse professionnelle parmi la-
quellelatoute premiére édition en langue francaise de Film and Digital
Times, larevue du directeur de la photo américain Jon Fauer #5C,

Pour ne pas perdre les bonnes habitudes, la découverte d’" invités de
’AFC" seferaaugré delavisite surles trois niveaux: " Labouée",une
" bidouille " mise au point pour Antoine Héberlé par son chef machi-
niste Nicolas Eon, les courbes d’HD System tracées et présentées par
leurs créateurs, un nouveau moniteur de référence proposé par Dolby
etle T-Mix, un projecteur équipé de LEDs congu par Pascal Gennesseaux
et son chef électricien Laurent Robert.

Cerise sur le gateau, en traversant la cour d’entrée de La fémis, les vi-
siteurs pourront poser unregard empreint de nostalgie devant une Olds-
mobile Sky Rocket 1961 transformée par Bernard Chateau, un spécia-
liste en matiére de voitures-travelling durant de nombreuses années,
pourles besoins du tournage, entre autres, du film La Grande vadrouille.
Apres avoir recu ses confréres belges et britanniques, ’AFC sera heu-
reuse d’accueillr cette année, enleur donnant " Carte blanche " samedi
enfinde matinée, les directeurs de la photographie espagnols de ’AEC
(Asociacién Espafiola de autores de obras fotogréficas Cinematogra-
fica). Avant cela, un débat, organisé conjointement par ’AFC, ’AOA (as-
sistants), LMA (monteurs) et LSA (scriptes) et modéré par Benjamin
Bergery, posera la question de I’original numérique, de la prévisuali-
sation et de la gestion des rushes.

Signalons enfin que les projections, sous la houlette de Francois Reu-
mont, se dérouleront en trois séances échelonnées sur les deux jour-
nées et qu’elles prendront cette année un " relief particulier" puisque
certains de nos associésy présenteront dela3D (avec, entant que par-
tenaire pourla mise a disposition des lunettes, la société Volfoni).
Pour terminer, rappelons qu’une fois encore ce Micro Salon ne pour-
rait avoir lieu sans le soutien du CNC, de nos hétes La fémis, de la CST
et cette année de quarante-trois membres associés de ’AFC quire-
nouvellerontle plaisir de présentera un public toujours plus curieux et
intéressé leur matériel dernier cri et le meilleur de leur savoir-faire. l

Quelques-uns des membres associés de 'AFC exposant au Micro Salon
nous font un résumé de ce qu'ils y présenteront, > page 4
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[ activités AFC

ié AFC
Aa to“ associé

niveau rez-de-chaussée

P Aaton présentela caméra Penelope-Delta
pour film 35 mm ou 4K RAW + proxies et I’en-
registreur de son Cantar- X2 avec graveurin-
terne DVD-RAM ou CF. l

associé AFC

Aile Image

niveau -1

P Aile Image présente une nouvelle téte gy-
rostabilisée 4 axes. Safabrication en matériaux
composites (carbone) et alliages 1égers (titane
etaluminium)font que son poids n’excéde pas
30kg. Elle peut supporter une camérade 20 kg.
Son application: prises de vues aériennes, tra-
velling, grues. W

Rirstar

cour et niveau - 1

P Airstar European Network présentera no-
tamment" The Cutter Cloud " avecréflecteurin-
tégré (matelas sans lumiere) sur lequel on pro-
jette une lumiere : il est a la fois réflecteur et
diffuseur. Sasurface" plane " transparente(2m
delongueur/1,30 mdelargeur) permet d’instal-
ler des toiles diffusantes et/ou des géla-
tines... (fixation par Velcro). La lumiére est ren-
voyée de maniére uniforme et diffuse et laissele
choix et la puissance de la source a projeter sur
Cutter Cloud (HMI, tungsténe). W

associé AFC

A « associé AFC

niveau - 1

P Lesnouveaux produits présentés surle stand
Arricetteannée:

Alexa et Alexa Plus

Arricam avec visée vidéo VS HD,

Zooms Arri Fujinon Alura18-80 mmet 45-250 mm
100 mm Zeiss Master Macro et 12 mm Zeiss Mas-
ter Prime

Nouveaux accessoires caméras dont la nou-
velle commande de point / diaph /zoom HF
compacteWCU. B

. ié AFC
Dubm associé

niveau + 2

P Legroupe Quinta Industries sera présent
auMicro Salon2011de ’AFCvia sa société Duboi.
Nous présenterons lors du Micro Salon le pro-
cess de fabrication 3D relief mis en place chez
Duboi et Panavision-Alga en partenariat avec
Binocle autour de ’exemple du film Derriereles
murs, réalisé par Pascal Sid et Julien Lacombe.
Ce film est le premier long métrage francais
tourné en 3D relief, avec des caméras Génésis

AFC n°206 / 4

montées sur un rig. Le film, photographié par
Nicolas Massart, a été postproduit et étalonné
enrelief chez Duboi.

La présentation se fera dans’ordre chronolo-
gique delafabrication:le choix des caméras et
le tournage avec Panavision-Alga puis la ges-
tion des rushes et la postproduction 3D relief
avec Duboi:

@ Process de fabrication dufilm Derriéreles murs
@ La gestion desrushes 3D relief

@ Les corrections de disparités 3D relief

@ L’étalonnage 3D relief

® Les supports de diffusion 2D et 3D, 35mm et
numériques. M

. ié AFC
Em| t associé

niveau rez-de-chaussée

P Emitestheureux devous présentersesder-
niéres nouveautés:

® Série Cookes/iT1.4

@ Série Cooke PanchroT2.8

® Weisscam HS-2 P+S Technik

@ Caméras SI-3D P+S Technik avec enregistreur
3D

@ DigiMag 16 DSR P+S Technik

@ Crosse épaule universelle P+S Technik avec poi-
gnéesbleues

@ Gamme de trépieds Ronford Baker

@ Slider Ronford & Rig Side by Side

@ FreeStyle Rig Evolution P+S Technik

® Télécommande HF 3D Ready 8 voies Aladin
Chrosziel

@ Transmission Titan HF HD 3D Transvideo

@ Tristar Dolly Panther avec Hi-Low Turnstile nou-
veaumodele

@ Rig Betz avec commande de zoom stick

@ Batterie Pag Li-ionL19014,8 V-190 W

@ Logiciel Tiffen DFXV2. l

s ié AFC
Fuj Iﬁlm associé

niveau + 2

P EternaVivid250D

Mercial’AFC pour la nouvelle édition du Micro
Salon. Unrendez-vous incontournable auquel
nous sommes heureux de participertouslesans,
et cette année plus particuliérement, puisqu’il
nous donne 'occasion de revenir sur notre nou-
veau film Eterna Vivid 250D. Venez nous voir sur
notre stand au deuxiéme étage, nous serons trés
heureux de pouvoir vous présenter plus en dé-
tails ce nouveau film. De plus, ne manquez pas
les séances de projections quivous permettront
devoirouderevoirle filmde démo présentélors
delasoirée delancement. Unaccent spécifique
sera mis sur notre nouvelle gamme de positive.
(3523XD-3514Dl et 3512).

EternaVivid 250D, le film négatif lumiere dujour,
asaturationet contraste élevés, estaprésent dis-
ponible. N’hésitez pas a nous contacter pouren
savoir plus et pour le tester - Fujifilm Cinéma, 63
avenue de Villiers — Paris 17¢- 014763 9768. H

"
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[ activités AFC

- associé AFC
Fujinon

niveau-1

P Fujinon présenteraau Micro Salon AFC 2011
sagamme d’optiques a monture PL, composée
acejourde4modeéles. Seront égalemental’hon-
neur des optiques 3D avec leur systéme de syn-
chronisation. Vous pourrez revoir les gammes
d’optiques numériques comme la série des
primes (9 optiques), le 10x10, le 5x6, disponibles
enlocation en France et en Belgique. Fujinon.
Mieux voir pour mieux savoir... ll

Ko dak associé AFC

niveau + 2

P TousauMicro Salon... avec Kodak!

Kodak seracomme chaque année un partenaire
fidele du Micro Salon qu’organise ’AFCdans les
locaux de La fémisles 4 et 5 février prochains. A
cette occasion, les professionnels pourront dé-
couvrirdeux nouveaux sujets traités enimage:
@ Kodak Vision3:

La 200T 5213/7213 tout particulierement perfor-
mante dans la sur et la sous-exposition.
PuisI'Intermédiaire Numérique 54 qui transmet
plus d’infos vers la copie d’exploitation.
Projectionvendredia16H20 etle samedia14H2o0.
@ Les formats de tournage : Super 16, Super 16
dégrainé, 35 mm 2perfs, 35 mm 3perfs, 35 mm
4perfs2Kscan2Ket4K!

Projection vendredia12h2o0.

La Kodak Vision3 200T 5213 7213 remplace doré-
navant, a elle seule, deux pellicules deI’ancienne
gamme Vision2 - laKodak Vision2100T 5212/7212
etla Kodak Vision2 200T 5217/7217 — car sa trés
grande latitude d’exposition permet en effet une
exposition aussi biena 100 IE qu’a200 IE (sans
pourautant nécessiter de sous-développement).
Avec cette pellicule, les corrections de densité
sont faites aI’étalonnage, qu’il soit traditionnel
ounumérique. Ce que mettenten évidence chez
ellesles courbes sensitométriques etles courbes
de granularité, c’est davantage de latitude que
pourlaVision3200T5213/7213, une meilleure pro-
tectionensous-développement etungrainplus
fin quelaVision2100T 5212/7212.

Pourvous permettre dejuger" surpiéces", deux
projections seront organisées a votre intention
(voirles horaires ci-dessus). H

associé AFC

Loumasystems

niveau -1

» Loumasystems présente les derniers déve-
loppements de la Louma 2, a savoir : les adapta-
tions permettant d’utiliser les rigs 3D et un sys-
téme d’acquisition des datas des différents axes
delagrue poursynergie avec lesimages de syn-
these.

Ces développements ont été utilisés récemment
sur le film Hugo Cabret de Martin Scorcese ainsi
que sur Pirates des Caraibes 4. H

= associé AFC

Panasonic

niveau -1

»  Panasonic présente I’AG-AF 101E. Premiére
caméraHD professionnelle a capteur photo 4/3”.
Elle répond aunbesoinidentifié dumarché:com-
ment bénéficier dela qualité d’image d’unlarge
capteur photo tout en conservant une ergono-
mie adaptée pour des tournages vidéo et cinéma.
Elle offre:modes1080p et 720p, 24 i/s auformat
natif, mode Varicam en1080/50p, entrées audio
XLR, Timecode, sortie HD-SDI permettant d’en-
registrerle signal surtout type derecorder Broad-
cast. Possibilité d’utiliser tous types d’optiques,
des optiques photo 4/3 abordables aux optiques
cinéma 35 mm avec un adaptateur pour obtenir
des profondeurs de champ spécifiques. B

associé AFC

Papaye

niveau-1

P Papayeestprésente en Province depuis prés
de 25 ans. Son sérieux et son savoir-faire lui ont
permis de pérennisersonactivité etdereleverle
défi, en dépit de ’absence de sociétés de pro-
duction, de plateaux de tournage...

Afin de pérenniser son activité et deresterindé-
pendant, Papaye a prisla décision de s’implanter
a Pantin. Nous avons commencé cette activité
ennovembre 2008. Soucieux d’offrirle maximum
de possibilités, nous nous sommes rapprochés
denotre homologue implanté en Belgique. Mais
aujourd’hui, pour des raisons stratégiques, Pa-
payeasouhaité volerdesespropresailesetare-
pris sonindépendance.

Elleaacquis dunouveaumatériel, non seulement
pour agrandir son parc mais surtout pour béné-
ficier des derniers produits existants.

Cette initiative prise par la société Papaye neva
pas al’encontre de ses agences en région mais
fait de Papaye Paris une agence étroitement com-
plémentaire. l

5/ n°206 AFC



[ activités AFC

ié AFC
sz associé

niveau-1

P RVZprésente au Micro Salon:

@ Stabilisateur I'aigle titan
Extraléger, concu pour tout type de
caméras pesantjusqu'a 3 kg, le Titan
peut étre configuré en épauliere. Com-
plété d'une ceinture-harnais et d'un
brasamortisseur, il devient un vérita-
ble systéme de stabilisation porté
complet.

@ Sound blimp

Caisson insonorisé pour boitier 1D
Mark 11/sD Mark 1. Sert également a
protéger les boitiers du sable, dela
poussiére, de 'humidité...

@ Zeiss Compact Prime

Série nouvelles optiques (21-25-28-
35-50-85 mm). Monture inter-
changeable du DSLR aux caméras a
monture PL.

® Lap Top Dolly

Dolly professionnelle en
unevalisetoutenaluplia-
ble, compacte, permet-
tant d'utiliser tous les ac-
cessoires machinerie.
Utilisable sur pneuma-
tiques ou surrails.

@ Nid d'abeille
Saconceptionpermetune
installationenun" clic".
Sanouvelle matiere offre
une tenue parfaite dans
toutesles positions.

@ Grue Speedy 6 ABC Crane + téte
motorisée V5

Congue pour toutes les caméras allant
jusqu'a13kg. Ultralégére et trés solide,
idéale pourles équipes [égeres ou confi-
gurations particulieres. Satéte motorisée
Pan-Tilt permet de travailler avec un dé-
portmaximumde6m. l

associé AFC

Sony France

niveau rez-de-chaussée

P Cestavecgrand plaisir que Sony estanouveau présentau
rendez-vous incontournable de la profession, le Micro Salon
AFC.

Tresattaché ala cinématographie, Sony souhaite étre toujours
plus proche de 'image et de ses créateurs.

Nous serons ravis de vous présenter I’ensemble de nos solu-
tions pour la prise de vues et le monitoring professionnel :

® Notre nouvelle caméra compacte 35 mm PMW-F3 pour son
rapport poids/performances

@ Notre chaine compléte de captation 3D relief (3D box)

@ Notre caméra haut de gamme 35 mmau format HDCAM SR,
laSRW-9o00PL. H

AFC n°206 /6

associé AFC

Thales Angénieux

niveau rez-de-chaussée

P Thales Angénieux présentera au Micro Salon 2011 1'en-
semble de ses gammes Optimo 24-290, 17-80, 24-76 et 15-40 mm
et Optimo DP 16-42 et 30-80 mm spécialement congue pourla
production numérique.

Dés 2008, Thales Angénieux aintégré les besoins en optique
de qualité pourles caméras numériques et la production sté-
réoscopique. Les Optimo DP 16-42 et 30-80 T2.8 sont com-
pacts, fonctionnels et ergonomiques. Ils sont dotés d'une
excellente qualité optique pour un niveau de prix optimisé.
Entermes de format, les Optimo DP couvrent une diagonale
de 32 mm. lIs sont déja largement utilisés sur des caméras
équipées de grand capteur telles que I'Alexa ou la Red One.
Thales Angénieux propose aujourd'hui une offre-duo d'Op-
timo DP destinée afaciliterle travail des stéréographes. Pro-
venant d'une méme
série de production, ces
duos d'objectifs, deux
Optimo DP16-42 oudeux
Optimo DP30-80, sont
appairés pour des quali-
tés optiques aussiiden-
tiques que possible.
Des vis trés accessibles
assurentunréglage aisé du" tracking". L'ensemble est pro-
posé dans une caisse spécialement concue. H

associé AFC

Transvideo

niveau rez-de-chaussée

P Transvideo présente au Micro Salon 2011 plusieurs nou-
veautés dans le domaine du monitoring de terrain multiformat,
delatransmissionHD etdela3D:

@ Moniteurs " 3DView Evolution", désormais avecsorties " re-
clocked " pourles deux entrées, acceptant aussiles modes
"side-by-side " (10,12 et15")

® Moniteurs " 3DView S ", dérivés de la famille " 3DView evo-
lution" etincorporant un synchroniseur de méme qu'un ana-
lyseur de Genlock

@ TitanHD 3DVlew, systéme de transmission HD 3D sans latence
@ " CineMonitorHD Evolution", derniéres versions logicielles
apportant de nouveaux outils etaméliorations, entrées HDMI
pour usage avec les DSLRs

@ Nouveaux accessoires pourles DSLRs

@ Pack CineMonitorHD pour Arri Alexa.

Transvideo a recu le Cinec Award 2010 pour ses moniteurs
3DView ; ce nouveau prix vient compléter les précédents, dont
un Scientific and Engineering Awardrecuen 2009. l
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Salle Jean Renoir >

|

PANAVISION La chaine image sur le tournage et les process de cinéma numérique. Process caméra sur le film Derriére les murs 11h00 / 15h00
DUBOI Process de fabrication du film Derriére les murs. La gestion des rushes 3D relief. Les corrections de disparités 3D relief. L'étalonnage 3D relief. 11h20 / 15h20
FUJIFILM Lanouvelle Eterna Vivid 250D et les dernieres Positives de Fujifilm 1140 / 15h40
DIGIMAGE CINEMA Digimage Cinéma en 2010 12100 /1600
KODAK Format de tournage, toutes les possibilités des négatives Kodak Vision3 20 —
KODAK Les films Kodak Vision3, plus de liberté en production et postproduction — 16h20
ECLAIR Eclair 12440/ 16140
CST Présentation de la mire Analysis 13100 /17h00
ARRI Images de I'Alexa 13h20 /17h20
SONY FRANCE L'image des nouvelles caméras Sony 13040/ 17h40
TSF CAMERA Essais caméras 14h00 /1800

AFC Salle Jean Renoir >

|

AFC - AOA Original numérique, prévisualisation, gestion des rushes : quel avenir pour la maitrise des images ? 10100

AEC Carte blanche aux directeurs de la photographie de I' "Asociacion Espafiola de Autores de Obras Fotogréficas Cinematograficas" 11h30

Salle Jean Renoir >

|

PANAVISION La chaine image sur le tournage et les process de cinéma numérique. Process caméra sur le film Derriére les murs 13h00
DUBOI Process de fabrication du film Derriére les murs. La gestion des rushes 3D relief. Les corrections de disparités 3D relief. L'étalonnage 3D relief. 13h20
FUJIFILM Lanouvelle Eterna Vivid 250D et les dernieres Positives de Fujifilm 13040
DIGIMAGE CINEMA Digimage Cinéma en 2010 14h00
KODAK Les films Kodak Vision3, plus de liberté en production et postproduction 14h20
ECLAIR Eclair 14h40
CST Présentation de la mire Analysis 15h00
ARRI Images de I'Alexa 15h20
SONY FRANCE L'image des nouvelles caméras Sony 15h40
TSF CAMERA Essais caméras 16h00

ACS France, Binocle, Broncolor-Kobold, Ciné Lumieres de Paris, Cininter, Digimage Cinéma, Dimatec, Eclair, Eclalux, K5600

Lighting, Key Lite, KGS Development, Lumex, Maluna Lighting, Mikros image, Panavision Alga Techno, Panavision Cinecam,

Propulsion, Roscolab, Softlights, Sublab,Transpacam, Transpagrip, Transpalux, TSF Caméra, TSF Grip et TSF Lumiere.
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Nombre de films .,
films d’initiative francaise (1) 172
dont films 100% francais 126
dont films de coproduction 46
films a majorité étrangére (2) 32
total films agréés (1)+(2) 204

Evolution des investissements

INVESTISSEMENTS TOTAUX (M€) 2001

films d’initiative francaise 749,12
films a majorité étrangére 156,04
total 905,16

INVESTISSEMENTS FRANCAIS (M€)

films d’initiative francaise 687,89
films a majorité étrangére 40,84
total 728,73

INVESTISSEMENTS ETRANGERS (M€)

films d’initiative francaise 61,23
films a majorité étrangére 115,20
total 176,43

136
860

644
33
678

79
102
182

le CNC 1

le CNC

Les chiffres clés de la production cinématographique 2010

2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010

163 183 167 187 164 185 196 182 203

106 105 130 126 127 133 145 137 143

57 78 37 61 37 52 51 45 60

37 29 36 53 39 43 44 48 58

200 212 203 240 203 228 240 230 261

2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010
724,17 847,04 892,41 933,67 86504 100363 1259,20 927,48 1112,15

,55 306,26 156,42 352,46 283,43 197,45 231,26 171,20 326,86
,72 1153,30 1048,83 1286,13 1148,47 1201,08 1490,45 1098,68 1439,01

,33 720,61 789,07 837,35 777,02 907,37  1174,06 851,99  1018,55
,92 68,73 30,72 79,62 57,23 44,34 49,70 39,88 71,19
,25 789,34 819,79 916,97 834,25 951,71  1223,76 891,87 1089,74

,84 126,43 103,34 96,32 88,02 96,26 85,14 75,49 93,60
,63 237,53 12570 272,83 226,21 153,09 181,56 131,32 255,67
,47 363,96 229,04 369,15 314,22 249,35 266,69 206,81 349,28

Part de marché selon la nationalité des films

2001
films francais 41,2
films américains 46,4
autres films 12,4

2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010%*
34,9 34,9 38,4 36,6 44,6 36,5 45,3 36,8 35,5
49,9 52,2 47,8 45,8 44,2 49,0 43,2 49,7 47,7
15,2 13,0 13,8 17,6 11,2 14,5 11,5 13,5 16,8

Quinze films a plus de trois millions d’entrées

FILMS AYANT REALISE 2001
plus de trois millions d’entrées 12
plus de deux millions d’entrées 27
plus d'un million d’entrées 50
plus de 500 000 entrées 77

2002
12

19
46
79

2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010%
1 9 7 10 8 10 10 15
16 21 18 18 14 14 21 25
47 51 46 43 40 45 50 50
82 93 86 95 71 95 96 94

*Estimations

Cing films francais au-dela de trois millions d’entrées

FILMS FRANGAIS AYANT REALISE 2001
plus de trois millions d’entrées 5
plus de deux millions d’entrées 10
plus d'un million d’entrées 20
plus de 500 000 entrées 30

2002
3

4

15

28

2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010%*
3 4 1 7 2 2 3 5
3 7 4 9 4 5 6 8
19 17 17 18 12 17 18 19
32 34 37 39 28 39 38 35

*Estimations

Neuf films américains réalisent plus de trois millions d’entrées

FILMS AMERICAINS AYANT REALISE 2001
plus de trois millions d’entrées 5
plus de deux millions d’entrées 14
plus d'un million d’entrées 24
plus de 500 000 entrées 40
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2002
7

12

23
40

2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010
7 4 4 3 5 7 6 9

1 1 10 7 8 8 13 16

25 29 21 23 21 26 29 28
40 47 40 49 35 50 48 51



festivals

Prix Lumieres 2011
En compagnie, entre autres, de Xavier Beauvois et Roman Polanski, Caroline Champetier ¢ a 'honneur des Prix Lumieres 2011

Aloccasion de la 16¢ cérémonie de remise des Prix Lumiéres qui s’est déroulée dans les salons de I’Hétel de Ville de Paris ven-
dredi15 janvier 2011, la critique internationale, comptant a Paris plus de 200 représentants, arendu hommage a ce qu’elle consi-
dére comme le meilleur des films et des personnalités du cinéma francais ou francophone.

P Cestainsiqueles
plus hautes récom-
penses sont allées a
Des hommes et des
dieux, film de Xavier
Beauvois photogra-
phié par Caroline
Champetier AF¢ et a
Roman Polanski pour
son film The Ghost Wri-
ter, photographié par
Pawel Edelman.

Caroline Champetier et Pierre-William Glenn

Photo JJB

Le prix dufilm francophone a été décerné aufilmde
Mahamat Saleh Haroun Unhommequicrie, photographié
par Laurent Brunet A,

Le Prix CST du Meilleur directeur de la photographie
a été attribué a Caroline Champetier A7 pour Des
hommes et des dieux de Xavier Beauvois.

Pour rappel, les autres directeurs de la photo nom-
més étaient:

Christophe Beaucarne A7 sE¢ pour Tournée de Mathieu
Amalric

Eric Gautier A*¢ pour Miral de Julian Schnabel

Agnes Godard 47 pour Simon Werner a disparu de Fa-
brice Gobert.

Enfin parmiles autres prix:

Meilleure actrice, Kristin Scott Thomas pour Elle
s’appelait Sarah de Gilles Paquet-Brenner, photogra-
phié par Pascal Ridao Af¢

Meilleur espoir féminin, Yahima Torres pour Vénus
Noired’Abdellatif Kechiche, photographié par Lubomir
Bakchev Af¢

Meilleur espoir masculin, Antonin Chalon pour No
et moi de Zabou Breitman, film dont Michel
Amathieu”"¢atourné lesimages mais qu’il n’a pas
signées sur le générique. (Relire a ce sujet le billet
d’humeur de Michel publié dansla Lettren®204. H

Le 61¢ Festival du Film de Berlin

organisé du 10 au 20 février prochain, sera présidé par I'actrice Isabella Rossellini

P Seize longs métrages sont en lice pour décrocher I'Ours d'or du Festival du film de Berlin.

Unhommage serarendu au cinéaste iranien Jafar Panahi. Les organisateurs de la Berlinale ont décidé de projeter
son film Hors-jeu, le jour anniversaire de la Révolutioniranienne, le 11 février. Le réalisateur iranien, condamné
asixans de prison et libéré sous caution, devait faire partie du jury de cette 61¢ édition.

Hors compétition

® Les Femmes du 6° étage de Philippe Le Guay, photographié par Jean-Claude Larrieu AF
@ Pina de Wim Wenders, photographié par Héléne Louvart A% (tourné en 3D, Alain Derobe, stéréographe) B

L'acteur américain Robert De Niro, également réalisateur et producteur, présidera le Jury du 64¢ Festival de Cannes, qui aura
lieu du 11 au 22 mai 2011

9/n°206 AFC
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Hommage Jacques Baratier a la Cinématheque francaise

Disparu a l’'automne 2009, mon pére Jacques Baratier laisse derriére lui une ceuvre
inclassable et restée mal connue du public non cinéphile. Avec la rétrospective qui
lui est consacrée ala Cinémathéque francaise ce mois de février, il pardit intéressant
et pertinent de se replonger dans sa filmographie débarrassée de I'effervescence de
I’époque et de la reconsidérer avec un regard plus juste et neuf. De la méme fagon
qu’il s’est continuellement entouré d’écrivains, de poétes, de comédiens, et de mu-
siciens de talent, il a également collaboré avec de trés grands chefs opérateurs : Jean
Bourgoin, Raoul Coutard, Henri Decaé, Ghislain Cloquet, etc.

Sylvain Maestraggi a écrit cet article sur mon documentaire, Portrait de mon pére,
Jacques Baratier, réalisé pour la collection Cinéma de notre temps, I’'occasion dere-
venir plus en détail sur sa filmographie et sur ses inspirations.

Diane Baratier, février 2010

L’envers du désordre

’ceuvre deJacques Baratier est un continent méconnu, unarchipel d’une dizaine de longs
métrages et d’unevingtaine de documentaires, en attente d’étre exploré. De dix ans’ainé
des enfants terribles de la Nouvelle Vague (exception faite de Rohmer dont il est quasi
contemporain), Jacques Baratier n’obtiendra jamais les faveurs des Cahiers du cinéma.
Lafouled’acteurs, de poétes, d’écrivains, de musiciens, d’amis en tout genre quia parti-
cipé ases films n’a d’égal que son isolement dans le paysage du cinéma francais d’apres-
guerre. Ce n’est peut-étre qu’aujourd’hui, passées les tendances et les querelles esthé-
tiques, que ses films peuvent enfin nous apparaditre dans leur singuliére vitalité.
«Lecinémade Jacques Baratier est comme un brasier, » écrivit Bernadette Lafont en 1978.
Inclassables, ses films plongent leurs racines dans la peinture, la poésie, le surréalisme et
I’esprit déjanté de Saint-Germain-des-Prés — celuide Vian et de Cocteau, animé par la soif
delibertéetlerefus dusérieux. Qu'il filmele Quartier latin et ses indigénes dans Désordre
(1948), le monde arabe dans Goha (1958) ou les terrains vagues et les bidonvilles de la
banlieue parisienne dans La Poupée (1962) et La Ville bidon (1975), Jacques Baratier saisit
chaque fois, a travers le prisme de la mise en scéne, une réalité fragile, évanescente, qui
donne ases films une valeur exceptionnelle de témoignage. N'appartenant a aucun genre,
privilégiant la forme du divertissement, son ceuvre frappe par sa fantaisie, son audace et
son étrange beauté. Eloge de la folie contre les présomptions de I'ordre, elle dut parfois
subir la censure du conformisme et de I'incompréhension.

Quelque temps avant sa disparition, en novembre 2009 a I’age de 91ans, safille Diane
Baratier, chef opérateur attitré d’EricRohmer depuis L’Arbre, le maire et la médiathéque
(1993), luia consacré un portrait pour la série Cinéma, de notre temps. Enattendant la
rétrospective de son ceuvre prévue début 2011 d la Cinémathéque francaise, elle revient
icisurle parcours et la filmographie de ce cinéaste atypique, libre et visionnaire.

P Touten étant trés méthodique dans
la présentation de I’ceuvre et de la per-
sonnadlité de votre pére, ce portrait, par-
semé d’imprévus et d’accidents, a des
airs de film de famille. Comment en étes-
vous arrivé a cette forme?

Diane Baratier : En 2006, apres Les
Amoursd’Astrée et de Céladon d’Eric Roh-
mer, j’allais tourner de temps en temps
avec mon pére qui travaillait sur une
nouvelle version de son film Désordre,
intitulée Le Beau désordre. Jusque-la
j’avais tres peutravaillé avec lui, etje I'ai
trouvé tellement dréle quej’aieuenvie
de faire un film pour montrer a mes
fréres et sceurs commentil se compor-
tait lors des tournages, sa volonté de
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tout diriger, d’indiquer le moindre
geste, d’annoncerlesrépliques. Unjour
ouilinterviewait Jean-Baptiste Thier-
rée, quiajoué danstrois de ses films, j’ai
décidé de laisser tourner la caméra
entrelesprises, et c’estdelaqu’est née
I'idée du portrait. André S. Labarthe, qui
dirige la collection Cinéma de notre
temps, voulait produire un film surmon
pere depuislongtemps. Ilm’a proposé
de mettre enavantlarelation pere-fille,
ce quin’avaitjamais été fait pour la série.
J’aidonc orienté I’écriture du projet
dans cette direction et j’ai demandé a
I’acteur Andy Gillet, quiavaitjoué dans
Astrée et Céladon, de venir en renfort
pour nous filmer, mon pére et moi.

Jacques Baratier
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Il'y a dans ce portrait deux films qui se
confondent, le vétre et celui sur lequel
il est en train de travailler.

D.B.:Nous étions en train de tourner
LeBeaudésordre, que mon péren’apas
pufinir, et que je termine actuellement
pour lui. Je voulais montrer mon pére
au travail tout en m’inscrivant dans le
style de la série, qui veut qu’on réalise
le film ala maniére du cinéaste auquel
ons’intéresse. On le voit donc tourner
des séquences avec moi, diriger samon-
teuse et commeiln’y a pas de comé-
diens dans ce film, je lui ai demandé de
fairelire unpoéme a Andy. J’ai appliqué
le systéme D, comme luil’a toujours fait
pour ses propres films. L’idée était de
montrer commentil arrivait a faire des
films avec presque rien. Aumontage,
Jean-Pierre Bloc et moiavons décidé de
ne passuivre deligne narrative ou chro-
nologique, mais d’entretenir un certain
désordre qui est aussi une forme de li-
berté. Mon péere atoujours été obsédé
parl’ordre touten semantundésordre
sans limites autour de lui.

Votre pére est tellement directif que
vous devez parfois ruser avec lui.

D. B.: Il travaillait pour moile matin, et
I’apres-midi je travaillais pour lui, mais
les choses se sont vite mélangées. On
voit bien dansle film que chacun essaie
d’obtenir del’autre ce qu’il veut, quitte
amentir un peu. Chacun tire dans son
sens, mais pas forcément danslaméme
direction. Celaavecbeaucoup d’amour,
detendresse etd’humour surtoutdela
part de mon pére. Ce portrait est peut-
étreavanttoutI’histoire d’'une profonde
affection entre unefille et son pere.

En1947, il réalise Désordre, un document
exceptionnel sur Saint-Germain-des-Prés
quiréunit les personnalités de 'époque
(Cocteau, Vian, Gréco). Quelle est Phistoire
de cefilm et de ses différentes versions?

D.B.:Cestunfilmsurlafaune de Saint-
Germain-des-Prés et "atmosphere in-
tellectuelleaumoment delaLibération.
Mon pere voulait faire un film sur ses
amis et parler des gens qu’il admirait. |l
atoujours eu beaucoup d’admiration
pour les autres, particulierement pour
les écrivains etles poétes. Il a écrit Dés-
ordre avec Gabriel Pomerand, un poéete
lettriste quijoue son proprerdle dansle
film. Mais le film a été interdita cause du
commentaire et des dialogues de Po-
merand, jugés scandaleux a I’époque.
Par ailleurs, mon pére trouvait le filmina-
bouti, il n’avait pas pu tourner dans les
conditions voulues. En 1967, vingt ans

... André S. Labarthe voulait
produire un film sur mon pére
depuis longtemps. Il m’a proposé

de mettre en avant la relation
pere-fille, ce qui n’avait jamais
été fait pour la série Cinéma de
notre temps ...

plustard, ila décidé derefaire Désordre,
et celaadonné Désordrea2o0ans, ce qui
peut aussi se comprendre comme " le
désordre a 20 ans ". Avec le soutien
d’Anatole Dauman, il a repris certaines
images de 1947 auxquellesilaajouté des
images du Saint-Germain-des-Prés des
années 1960, pour montrer commentle
quartier avait évolué. Celadonneundo-
cumentaire d’'une heure... dontiln’était
pas satisfait non plus ! Il trouvait le ré-
sultat un peu batard. Une heure c’était
trop court pour une sortie en salle, et
surtout il n’avait pas parlé de tous ses
amis. Ilmanquait des personnages, des
poétes qui avaient été importants a
I’époque, dont certains sont oubliés au-
jourd’hui.lladoncdécidé dereprendre
le film en 2002, qui s’intitule cette fois-
Ci:LeBeaudésordre.

Loin du discours nostalgique de ceux
qu’ilinterroge, dans Désordre a20 ans,
votre pére pose unregard attentif sur la
jeunesse de 1967 : les adolescents er-
rants, lamode, les nouvelles danses, les
spectacles de Marc’O avec Bulle Ogier
et Pierre Clementi.

D.B.: Il atoujours été curieux de son
époque. Quand il observe Saint-Ger-
main-des-Prés ce n’est donc pas avec
nostalgie. Dans Le Beau désordre, ou il
semetlui-méme enscene, onlevoit fil-
mer le Saint-Germain d’aujourd’hui avec
desjeunesde20ans. lls’est toujoursin-
téressé a ce quise passait autour delui.
Enrevanche, il y a un esprit Saint-Ger-
main auquel il voulait rester fidele. La

Désordre, 1947
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Libération a été un moment extraordi-
naire, une véritable explosion deliberté.
Beaucoup de ceux qui s’étaient enga-
gésdanslaRésistance s’étaient battus
pour une société plus libre, plus égali-
taire, mais ils ont été écartés ala Libé-
ration, onleurademandé derendreles
armes et derentrer chez eux. Dans ce
quartier en particulier, se sont retrou-
vés des gens qui, décus parlatournure
des événements, cherchaient a s’ex-
primer par d’autres moyens.

Cetespritlibertaire seretrouve dans des
films comme La Poupée ou La Ville
bidon, qui sont de véritables satires du
pouvoir. Lorsque vous I'interrogez sur
cette dimension politique, il semble es-
quiver laréponse.

D. B.:Une des difficultés quej’ai ren-
contrées pour faire ce film, c’est que
mon pére n’ajamais voulu répondre a
mes questions. [l détestait étre enfermé
dans une définition, il n’a jamais voulu
direunmot nisursontravail avecles co-
médiens ni sur son travail avec les écri-
vains, exceptionfaite d’Audiberti. Sion
abordait des idées plus générales
comme la politique, il prétextait qu’ilne
savait pas ou que cela n’avait pas d’in-
térét. C’était quelqu’un d’une tres
grandeindépendance d’esprit. lln’aja-
mais voulu entrer dans aucune école ou
aucun style, ce qui n’a peut-étre pas
servisacarriére.

Lorsque vous luidemandez s’il aaimé la
Nouvelle Vague, est-ce une maniére de
lesituer dans le cinéma francais d’apreés-
guerre?

D.B.:llaété trés attaqué parla Nou-
velle Vague. Les Cahiers du cinémal’ont
descendu, ce qui a été catastrophique
pour sa carriere. Quand on est cinéaste,
c’estdurd’étreseul, etilaété trés seul.
Il se sentait trés proche de René Clair,
qui n’était pas non plus trés aimé par
Les Cahiers, peut-étre parce qu’il estle
premier cinéaste a étre entré aI’Aca-
démie frangaise en 1960. Or mon pere
estle continuateur de René Clair. Il luia
d’ailleurs consacré un portrait dans la
série Cinéastes denotretemps[quia pré-
cédé Cinéma, de notre temps] en1975.

... Mais Goha est aussi une forme
d’autoportrait, la figure d’un étre

simple et sincére rejeté, en marge
de la sociéte ...
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Qu’est-ce quirapproche leurs films ?

D. B.: Ce sont des films de divertisse-
ment concus comme des spectacles. Ce
ne sont pas des films d’auteur pensés
entermes d’ceuvre sans souci du public.
Mon pere n’était pas auteur-réalisateur
ausensdelaNouvelle Vague, plut6t réa-
lisateur. C’est ce qu'il dit ala fin du do-
cumentaire : « Les films, je ne les ai ja-
mais faits seul. » Il a toujours été
énormément entouré. Ilyabiensdrles
écrivains, mais il a collaboré avec de
grands chefs opérateurs comme Jean
Bourgoin, Ghislain Cloquet, Raoul Cou-
tard, avec des musiciens comme Le-
grand, Delerue ou Kosma. Nougaro,
Rezvani et Trénet ont écrit des chan-
sons pour ses films... et Maurice Che-
valier raconte son enfance dans Cheva-
liers de Ménilmontant (1953). Parmi les
comédiens, on compte des gens aussi
divers que Claude Rich, Daniel Emilfork,
Jacques Dufilho, Bernadette Lafont.
Derriére tout cela, il y ale hasard des
rencontres et des histoires d’amitié,
mais mon pere était un véritable dé-
couvreur de talents:il savait mettreen
valeurles qualités de chacun.

S’il était en porte-a-faux avecla Nouvelle
Vague, il a été proche du groupe Zanzi-
bar (Philippe Garrel, Serge Bard, Patrick
Deval, Jackie Raynadl... ), quirassemblait
des gens plus jeunes.

D.B.:La plupart habitait chez nous, rue
Victor Hugo. Mon pére avait hérité d’'un
immense appartement avec quinze
chambres. La clef était sur la porte, tout
lemonde pouvaity dormir. Il lesabeau-
coup aidés, mais celan’a pas eud’in-
fluence particuliere sur ses films.[On
trouve dans le livre de Bernadette La-
font, La Fiancée du cinéma (éd. Oblan,
1978), une description pittoresque de
cetappartement.]

Goha, son premier long métrage, a été
présenté en 1958 au festival de Cannes,
ou il a obtenule Prix international en
tant que film tunisien. Dans ses films ul-
térieurs, il s’est intéressé aux popula-
tions immigrées de la banlieue pari-
sienne. D’ou viennent les affinités de
votre pére pour 'Afrique du Nord?

D.B.:Celareléve del’histoire familiale:
son grand oncle avait participé alamis-
sion Marchand en 1896, une expédition
de 150 hommesatravers|’Afrique pour
récupérer une position britannique au
sud du Soudan, en transportant un ba-
teau a vapeur en pieces détachées
comme dans Fiztcarraldo de Werner Her-
zog!Mon péreaétéélevé dansleculte
de ce grandhomme de lafamille. Il afait

Goha, Omar Sharif 1958



La Poupée, 1962
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son service militaire au Maroc en 1938-
1939,aumoment ou la guerre a éclaté.
Apres ladéfaite, il s’est engagé dansun
réseau de Résistance. A Paris, il fré-
quentait le mage Gurdjieff, comme ce
dernier était un peu collabo, laveille de
laLibération,onademandé amon pere
deresteravecluipourle protéger. Du-
rantla nuit, mon péreluiademandé ce
qu’il devait faire dans la vie. Gurdjieff a
répondu: « Il faut agir! » Le lendemain
matin, il a donc brilé sonjournal et dé-
cidé de traverser ’Afrique. A I’époque
il pensait gagner savie comme peintre.
EnAlgérie,ilarencontré une équipe de
cinéma quil’aengagé comme assistant
(VEscadron blanc de René Chanas,
tourné en1947, sortien1949), puisil est
partiau Maroc otiil aréalisé son premier
courtmétrage, LesFillesdusoleil (1948),
qu’il croyait perdu, mais que j’airetrouvé
aux Archives du film aprés samort.

Dans Goha, Omar Sharif, alors dgé de 25
ans, tient le réle principal, cinq ans avant
qu’il ne devienne mondialement célé-
bre grace a Lawrence d’Arabie. Votre
pére avait-il vu les premiers films de
Youssef Chahine dans lesquels il a dé-
buté?

D. B.:Je ne sais pas commentil aren-
contré Omar Sharif, certainement en
Egypte, peut-étre par I'intermédiaire
de Gabriel Pomerand, quiavait épousé
une Egyptienne. Dans ce film, on voit
également apparaitre Claudia Cardinale
pour la premiére fois. Et c’est aussila
premiere fois qu’un cinéaste francais
essaie de parlerdumonde arabe, dele
montrer du point de vue arabe. Le scé-
nario a été écrit par un Libanais, Georges
Schéhadé, un des grands auteurs dra-
matiques de I’aprés-guerre. C’estla pre-
miére coproduction franco-tunisienne.
[la été tourné en arabe et en franqais.
La copie arabe existe, mais elle est en
trés mauvais état. Mon pére voulaitren-
dre hommage alabeauté de la culture
arabe. Il était trés curieux d’autres cul-
tures dont il voulait montrer les quali-
tés particuliéres. Il aréalisé par exem-
ple deux documentaires sur les relations
mére-enfant en Afrique de I’Ouest: Le
Berceau de’humanité (1971) et Enfances
africaines (1973). Mais Goha est aussi
une forme d’autoportrait, lafigure d’un
étresimple et sincérerejeté, enmarge
delasociété.

La filmographie de votre pére compte
denombreux documentaires...

D.B.:llyaparmieuxbeaucoup de por-
traits, de poétes comme Jean Albany
(LAmi abusif, 1989), de musiciens

comme Pablo Casals (Pablo Casals, 1955),
de danseurs comme Jean Babilée (Le
Métier de danseur, 1953). Chaque per-
sonne que mon pére rencontrait luidon-
naitenvie de réaliserunfilm. [lyaaussi
des portraits delieux commela Cité du
Midi, un gymnase pour acrobates de
cirque (LaCité duMidi, 1952), lafabrique
de mannequins d’Eves futures, sans ou-
blier Paris (Paris lanuit,1956). Mon pére
aégalement filmé la premiére rencon-
tre d’une tribu d’Amazonie avec des
Blancs dans Les Indiens du Brésil (1969).
Ce film, dont le texte est signé par I’an-
thropologue Pierre Clastres, et sasuite,
Opération séduction (1975), est une cri-
tique de la prétendue pacification des
Indiens. Il a également réalisé un film
sur une communauté hippie de Kat-
mandou le soir de Noél, Eden Miseria
(1967), et bien d’autres encore!

LaPoupée (1962) son deuxiéme long mé-
trage, qui prend la banlieue parisienne
comme décor d’une dictature sud-amé-
ricaine, est un film sur lequel souffle I'es-
prit libertaire que nous avons évoqué.

D.B.: Aprés Goha mon pére a eu beau-
coup de propositions, mais il n’avait
qu’uneidée entéte, tournerLaPoupée,
d’apresle roman de son amiAudiberti,
qui est un film sur laliberté et une cri-
tique de toutes les politiques possibles,
ou celui quirenverse le dictateur devient
dictateurasontour.llaétéréalisé avec
trés peude moyens dans des décors ot
iln’y a presquerien, et c’est avec une
grande ingéniosité dans le découpage
etlemontage qu’il parvient areconsti-
tuerlajungle, un laboratoire, le palais
dudictateur. Les extérieurs du film ont
été tournés dansla banlieue parisienne,
enparticulier dansle bidonville de Nan-
terre. En pleine guerre d’Algérie, il est
allé chercher des figurants algériens
pour incarner le peuple a qui I'on
déclare: « Il faut faire larévolution. On
affame vos enfants, il faut se battre ! »

Dans le portrait que vous faites de lui,
votre pére dit qu’il fait ses films au mon-
tage. Il aune maniére trés libre de mon-
ter ses films, sans souci parfois de la vrai-
semblance.

D.B.:Cesontdesfilmstres " fabriqués".
Mon pere n’hésitait pas a faire un faux
raccord ou a doubler ses acteurs pour
obtenir exactement ce qu’il voulait. La
Poupée a été monté par mameére, sous
la direction de Léonide Azar, un mon-
teurrusse quiatravaillé avec Eisenstein
et plus tard avec Max Ophuls. Anatole
Dauman avait suggéré Azaramon pére
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pourle montage de Paris la nuit, et ’est
lui quia monté Goha. Le montage ala
fois dynamique et éclaté de Paris la nuit
rappelle d’ailleurs celui des films russes
comme L’Homme a la caméra de Ver-
tov... méme simon pére n’a pas voulu
reconnaitre cette influence quandjelui
ai poséla question.

LaVillebidon (1975) qui oscille entre pam-
phlet, documentaire (il filme la vie dans
les terrains vagues de Créteil, les bidon-
villes, les cités de transit) et divertisse-
ment (avec Robert Castel, Jean-Pierre
Darras, Bernadette Lafont) a eu d faire a
la censure comme Désordre en son
temps.

D.B.:En1967-68, mon pére arencon-
tré Daniel Duval quilui araconté sa vie
etluiaprésenté sesamis quivivaientde
la casse des voitures dans une décharge,
et qui pour s’amuser faisaient des
courses de char sur des capots décou-
pés. Il aeu envie de faire un film la-des-
sus. Pour raconter la vie de ces gens, il
a écrit une histoire d’amour quise passe
au milieu de cette décharge etil a pro-
posélesujet alatélévision. Mais le film
a été refusé parce qu’il donnait une
mauvaise image de cette zone ou de-
vait étre construite la ville nouvelle de
Créteil. Mon pére aalors décidé de tour-
ner des séquences supplémentaires
pour le sortirau cinéma et critiquer ou-
vertement ceux quiavaient vouluin-
terdire sonfilm. Ilademandé a ses amis
Lucien Bodard et Pierre Schaeffer de
venirimproviser un député-maire etun
architecte qui expulsent les habitants
pour spéculersurlesterrains, et La Ville
bidon, al’origine une histoire d’amour,
s’esttransformée en critique deI’'urba-
nisme moderne.

Pourquoivotre pére a-t-il si peu tourné
entre La Ville bidon et Rien, voilal’or-
dre (2002), son dernier long métrage?
D.B.:En 1973, mon pere aréalisé Vous
intéressez-vous alachose?, unfilm éro-
tique. Ce film de commande a été percu
comme une forme de compromission,
méme s’iln’est pas sans qualités. Aprés
cela,ilamis dixans aréaliser L’Araignée
de satin (1984), d’aprés André Breton,
avec Daniel Mesguich, Roland Topor,
Ingrid Caven, quin’arencontré aucun
succes, puis presque vingt ans a obte-
nirl’avance surrecette pour Rien, voila
I’ordre, écrit en collaboration avec Jean-
Claude Carriére. Durant cette période,
il a par ailleurs continué a réaliser des
documentaires. Rien, voilal’ordre a été
tourné en vidéo, uniquement avec
I’avance surrecettes et grace al’amitié
des comédiens pour mon pére. Le film
estinspiré de la vie de Jacques Besse,
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un poéte musicien qui est passé pour
fou et a étéinterné a I’hopital de La-
borde. Le film traite de la folie comme
refuge pour qui ne supporte pas la so-
ciété. Ony croise Claude Rich, Amira
Casar, Laurent Terzieff, Jean-Claude
Dreyfus, etles malades de I’h6pital psy-
chiatrique ouiil a été tourné.

On trouve certains des films de votre
pére dans la collection du Forum des
Images. Que faites-vous actuellement
pour que 'ensemble de sa filmographie
soit distribuée?
D.B.:Mesfréeresetsceurset moiavons
monté une association quia pour but
derendre les films de mon pere acces-
sibles au public. Certaines copies sont
enmauvais état, d’autres subissent des
problemes de droits oune sont pas ex-
ploitées parleur distributeur. Alamort
d’Eric Rohmer, je me suis occupée dela
restauration de certains de ses films
tout en songeant que ce travail restait
afaire pour ceux de mon pére. Uneré-
trospective est prévue a la Cinéma-
théque enfévrier2011, etune sélection
de ses films sera diffusée parla chaine
Ciné-cinéma en accompagnement du
portrait quej’airéalisé. Mais je suis trés
inquiete devantla détérioration de cer-
taines copies. Je prépare actuellement
un film qui prend la restauration des
films de mon pére comme point de dé-
part, pour une réflexion sur les condi-
tions de conservation des films a travers
lemonde et ladisparition du cinémaau
profit des technologies numériques.

Vous a-t-il laissé des indications pour finir
Le Beaudésordre?

D.B.:Jetourne actuellement quelques
plans pour finaliser le montage, des
choses manquantes ou des choses qu’il
avait prévues, comme defilmerunejeune
trompettiste quiinterpreteles chansons
de Boris Vian sur les quais de la Seine, la
olimon pére avait filmé Vian lui-méme, a
la sortie d’une bofte, au petit matin. Il
existe quinze montages différents, mon
pére connaissait chaque plan par cceur
gu’ilnotait sur des petits bouts de papier
pour composerlefilmdans satéte. Pour
le terminer, je suis bien obligée delefaire
amafaconetd’ymettreunpeud’ordre,
ce quin’était pas dans ses principes a lui,
quirefusait toute forme de structure nar-
rative ou explicative. ll

... Mon pére n’hésitait pas a faire
un faux raccord ou a doubler ses

acteurs pour obtenir exactement
ce qu'il voulait ...
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du 7 au 18 kévrier 2011 # Qinématheque Frangaire
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Toutes fes infos sur www.cinematheque 1r

Rétrospective Jacques Baratier ala
Cinémathéque francaise

du 9 au 28 février 2011.
www.cinematheque.fr

Propos recueillis par Sylvain Maestraggi,
mai 2010. Images de la culture, n°25,
décembre 2010 CNC.
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César 2011

P L’Académie des arts et techniques du
cinéma a fait connaitre la liste des films et
personnalités nommés pour les César 2011.
Sont en lice pour la Meilleure photo:

Mardi 17" Février
Z20H

@ Christophe Beaucarne A"5E¢ pour Tournée
de Mathieu Amalric

@ Caroline Champetier A7 pour Des hommes
et des dieux de Xavier Beauvois,

@ Pawel Edelman pour The Ghost Writer de
Roman Polanski,

@ Bruno de Keyzer 8¢ pour La Princesse de
Montpensier de Bertrand Tavernier,

@ Guillaume Schiffman A7 pour Gainsbourg
(vie héroique) de Joann Sfar. H

Au Grand Action

Le Ciné-club des étudiants de I’ENS Louis-Lumiére

Mardi 1¢r février 2011
d20 heures au
cinéma Grand Action,
5ruedesEcoles
Paris 5¢ (entrée au
tarif pratiqué par le
cinéma)

P Pourladeuxiéme séance de I’année du ciné-club de I’Ecole
nationale supérieure Louis-Lumiére, les étudiants ont choisi de

présenter Unhomme unvrai des freres Arnaud et Jean-Marie
Larrieu, photographié par Christophe BeaucarneA¢ s,

Découvrezlaliste compléte des nominations
sur le site Internet des César
http://www.lescesarducinema.com/#home

La projection est suivie d’'une rencontre avec le directeur dela
photographie, une occasion d’échanges avecle publica propos de
son travail surle film. Prochaine invitée, Jeanne Lapoirie A7. ll

Cinématheque francaise Les conférences du Conservatoire des techniques cinématographiques

P Conférence d’Eric Lange: L’exploitation du cinéma
sonore en France avant 1914

Dés’apparition du
cinématographe,
nombreux sont
ceux qui ont été
tentés d’adjoindre
le son a I'image
animée afind'ob-
tenirun spectacle
complet. La pre-
miere solution, car
la plus évidente,
sera d’associer
phonographe et
cinématographe.
Sipour certains, cela est suffisant pour parler de ci-
néma sonore, pour d’autres, réaliser le synchronisme
parfait entre les deux appareils par des moyens mé-
caniques ou électriques n’est que I'un des problemes
asurmonter.

Jusqu’en 1914, la France est a la pointe du progrés et
del’'innovation dansle domaine de la synchronisation
duson et del'image. Cependant, parmi la multitude
de brevets déposés, bien peu vont donner naissance
adesprocédésviables.

Petite histoire de ces procédés et de leur exploitation,
deleurssucces etdeleurs échecs. Evocationdela pro-
duction et delarestauration de ces premiers films so-
nores.

Projection de films sonores particulierement rares pen-
dantla conférence.

Eric Lange, collectionneur, est co-fondateur avec Serge
Bromberg de Lobster Films. Il est aussi I’auteur, avec
Serge Bromberg, de deux documentaires sur les dé-
buts ducinéma: Alarechercheduson(2003) et Unréve
decouleur(2004). m

Conservatoire des techniques cinématographiques
Vendredi 4 février 2011, 14h30

Cinémathéque francaise, 51 rue de Bercy, Paris 12¢,
salle Georges Franju
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Ou il aura été question, le 13 décembre
dernier, de souffler les 75 bougies de la
marque Angénieux par Jean-Noél Ferragut®

P Malgré unfroid de canard etunciel
augurant fort de sérieuses chutes de
neige, c’est al’invitation de Thales An-
génieux et de Philippe Parain, son PDG,
que plusieurs d’entre nous, représen-
tant ’AFC, ont fait le voyage jusqu’a
Saint-Héand. Ce petit village haut per-
ché, regardant paisiblement la plaine
du Forez, abrite en effet les installations
actuelles dela plus connue des marques
d’objectifs. Caroline Champetier n’ayant
pusejoindreanous, c’esta Maurice Fel-
lous, Denis Rouden, Marc Salomon et
moi-méme qu’est revenu le plaisir de
manifesterla présence de ’AFCaux dif-
férents événements organisés pour cé-
[ébrer cet heureux anniversaire.

Parmi les passagers de I’autocar qui
nous a conduits, en quelques vingt mi-
nutes, de la gare de Saint-Etienne au
centre de Saint-Héand, nombre de vi-
sages nous étaient familiers, ceux de
plusieurs partenaires et membres as-
sociés de’AFC. Faisaient ainsi partie du
voyage Jean-Pierre Beauviala (Aaton),
Philippe Brunetaud (CNC), Danys
Bruyere (TSF), Natasza Chroscicki
(Image Works/Arri), Jean-Marie Lava-
lou (Loumasystems), Francoise Noyon-
Kirsch (CST), Yves Pupulin (Binocle), Pa-
trick Ribourg (Sony France), Gérard
Cadiou (Transpacam) ainsi que le di-
recteur de la photo venu d’Outre-At-
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lantique Jon Fauer, ASC (F&D Times).
Pour commencer la matinée en com-
pagnie des deux cents personnes invi-
tées, nous avons assisté a une présen-
tation del’entreprise faite par Philippe
Parainavec son punchaccoutumé. Re-
lief 3D oblige, une projection numérique
apermis de mettre en avant les savoir-
faire d’Angénieux dans la fabrication
des zooms de trés grande ouverture
dontles performances optiques ne sont
plus adémontrer.

[1fut également rappelé quelavisionnoc-
turne etles zooms pour le cinéma sont
les fers de lance de Thales Angénieux,
tantau niveau européen pourlapremiére
gu’atraversle monde pourles seconds.
Enfin, dansle domaine delatélévision, le
relief 3D est une aubaine pour Angénieux
ou elle semontre une pionniére.

Ayant pris la parole, Denis Rouden a fait
part de son plaisir a travailler avecles
zooms Angénieux, notamment surle
dernierLargoWinch quisortensallesen
février. Denny Clairmont, PDG de Clair-
mont Camera a Hollywood, venu spé-
cialement pour’occasion, aquantalui
fait part de sonattachementalamarque
Angénieux quil’aaccompagnétoutesa
vie depuis la création de sa société.
Parla suite, laissant bien au chaud cette
aventure alafois technologique et hu-
maine, nous étions conviés a braver

Le nouveau logo Angénieux
une fois dévoilé devant le par-
terre d’invités et du personnel

Philippe Parrain et Denis Rouden
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pour debonlafroidure et a nous diriger
au pied de la facade des batiments de
I’entreprise ou le nouveau logo Angé-
nieux était officiellement dévoilé. Ce
fut’occasion, apres quelques discours
mais en présence du personnel au
grand complet, de découvrirlanouvelle
identité de lasociété. Inutile de dire que
I’onne se fit pas prier pour rejoindre la
salle durestaurant d’entreprise pour
un cocktail 6 combien réparateur!

L’aprés-midi était consacrée auncycle
de visites sur mesure organisé par pe-
tits groupes, selonles centres d’intérét
de chacundesinvités. Ainsi, les proches
de I'univers du cinéma ont pu, sous la
conduite de Dominique Rouchon, Jean-
Yves Le Poulain, Jean-Marc Bouchut ou
Davy Terzian, découvrir le nouveau
show-room installé au cceur méme de
I’entreprise. Plus de cinquante appa-
reils et instruments fabriqués par An-
génieux y sont exposés sur 200 m?, re-
tracant!’histoire dela société depuis sa
création en 1935 jusqu’a aujourd’hui, y
compris ses tout derniers développe-
ments - dont des jumelles de vision noc-
turne extrémement sophistiquées ou
I’offre duo d’Optimo DP destinée no-

Bernard Angénieux, Mardrie Mullen et Denny Clairmont

Danys Bruyere, Denis Rouden, Jason Goodman et
Jean-Marie Lavalou dans le studio Pierre Angénieux

Les invités pendant la projection 3D
Photos © Angénieux

tamment aux stéréographes.

En début d’aprés-midi, M. Denny Clair-
montinaugurait officiellement, en pré-
sence de M. Bernard Angénieux, les 200
m? d’une plateforme de prise de vues
baptisée " Studio Pierre Angénieux".
Ce nouvel espace, destiné a accueillir
clients et utilisateurs, permettra aux
équipes de développement, et plus gé-
néralemental’ensemble du personnel,
de mieux connaitre les conditions d’un
tournage etles contraintes des métiers
del'image, cadreur ou directeur dela
photo. Clients et utilisateurs auront a
disposition dumatériel et pourront ap-
précier ensituation de prise de vuesles
optiques Angénieux.

Enfin, pour terminerlajournée et avant
notre départ, nous avons pufaire le tour
des ateliers et découvrir, présenté par
quelques-uns de ses chefs d’équipes,
I'univers de fabrication des fameux Op-
timo. Dansle ferme espoir qu’unjour pro-
chain, une visite, semblable a celle qui
nous a été donné de faire, sera propo-
séeal’ensemble desmembresdel’AFC.
Angénieux a certes fété ses soixante-
quinze printemps mais sans qu’elle ait
prislamoindreride! W
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FILM EN AVANT-PREMIERE

Largo Winch I

de Jérome Salle, photographié par Denis Rouden "¢
Avec Tomer Sisley, Sharon Stone, Ulrich Tukur

P «Letournage de Largo Winchll, qui
avaitdémarré enjanvier de’année der-
niere, a duré 99 jours. Une grosse en-
treprise quia demandé une préparation
importante (pour moi depuis octobre
20009), soit huit mois de travail sur unfilm
passionnant qui nous aemmenés dans
trois pays différents : la Thailande, ou
nous sommes restés trois mois, puis la
Belgique et enfin’Allemagne.

Par rapport au précédent, Largo Winch
llestrecentré sur davantage d’action et
de dynamisme, le scénario est congu
pour étre plus ludique, alors que le pre-
mier opus mettait en place le person-
nage interprété par Tomer Sisley.

Le réalisateur, Jéréme Salle, voulait se
rapprocher del’esprit d’'unJamesBond.
Onatravaillé dans ce sensavecle cadreur
Steadicam Roberto De Angelis qui cadre
lacaméraprincipale et estle réalisateur
dela2¢équipe, asavoirlaséquence d’ou-
verture dufilm. Mais ontravaillaiten en-
chafnant les séquences des 1% et 2¢
équipe etnon en paralléle, ce quifait que
j’ai participé a tout d’un bout a l’autre.
La coproduction avec Belgique Alle-
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magne m’aimposé de partir pratique-
ment seul. Didier Frateur, assistant opé-
rateur, estla seule personne qui m’a sui-
vietoutaulongdufilm. llaprisencharge
le matériel et, en Thailande, arecruté
des assistants.

Heureusement j’ai retrouvé Florent
Geslin, chef machino francais installé a
Hong Kong. Il travaille avec des équipes
thailandaises. J’étais content d’avoir ce
collaborateur a ce poste siimportant
pour ce film, qui était celui de la machi-
nerie, trés sollicité, car on avait de gros
outils en permanence style grue, ona
également utilisé le Russian arm et une
conduite déportée sur le toit d’'une voi-
ture, mise au point par Stéphane Boulay
quis’estoccupé detout ce quiconcerne
les voitures en Belgique. Le cascadeur
conduit lavoiture avec des commandes
installées sur le toit ce qui permet au
comédiende se consacreraujeu, d’aller
vite, la séquence n’aurait pas été réali-
sable envoiture travelling.

On a également fait une séquence aé-
rienneinédite, un combat en chutelibre
de 3 personnes, 2 avec parachute, une

C’est ¢a aussi un bon tournage !



sans. Les cascadeurs opérateurs, qui
avaient embarqué des 5 D, arrimés sur
leur casque, sont en fait des profes-
sionnels dela chutelibre, champions du
monde de la catégorie. llsforment une
équipe appelée Babylone et nous ont
permis de tourner cette séquence aé-
rienne que nous avons réalisée a Gap
dans les Hautes-Alpes ou on a travaillé
pendant 15 jours. Cette séquence trés
spectaculaire, quiestalafindufilm, a
ététournéeen'live ", apart quelques
raccords gros plans effectués en souf-
flerie a Argenteuil. Je pense que can’a
jamais été fait au cinéma auparavant.
Tournage agréable, découverte de la
Thailande du nord extraordinaire avec
des paysages inoubliables que I'onre-
trouve dans le film.

Etalonné par Didier Lefouest, comme
le précédent.

Les trucages ont été effectués par Mi-
kros image Belgique, sous le contréle
de Rodolphe Chabrier.

Laboratoire ’Equipe en Belgique. Les
rares copies filmsonttirées par LTC.» l

Avant-premiere sur invitation,
suivie d’un débat en présence
de Denis Rouden ¥,
le lundi 14 février 2011 a 20h15,
a La fémis, Salle Jean Renoir,
6, rue Franceeur 75018 Paris

Denis Rouden, Jéréme Salle et Roberto de Angelis

Jéréme Salle s’est mis au cadre. Photos Frangois Borgeaud (accessoiriste)
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films AFC 1

Qui a envie d'étre aimé ?

d’Anne Giafferi, photographié par Jean-Francois Hensgens "¢
Avec Eric Caravaca, Arly Jover, Valérie Bonneton

P «Quiaenvied'étreaimé? d'Anne Giafferi
estun premier film produit par Elephan story
dont c'est également la premiere production
delong métrage. Le budget était raisonnable
sans étre confortable (environ 2 400 000
euros), ce quiimplique une grande coopéra-
tion des différents prestataires; j'en profite
pourles remercier tous.

Audépart, j'ai présenté alaréalisatrice et aux
producteursune projoal'aveugled'unplansi-
milaire tourné en 35 mm, D21, RED One, Ge-
nesis et 5D. Méme sile résultatissu de la D21
était trés séduisant pourlaréalisatrice et pour
moi, cette filiere arapidement été écartée pour
des raisons de production. Le second choix
pour Anne était le 35 mm et apres une étude
esthétique et économique, nous nous sommes
orientés versle Scope aveclasérie Canamor-
phique de chez Panavision Alga-Techno que
mon assistante, Charlotte Vitroly, a pu tester
pour constituer une série homogeéne.

Les essais que nous avons faits ontmontré que
pour obtenirle rendu que je souhaitais, il fal-
lait travailler a un diaph proche de 4, la majo-
rité du film étant enintérieur jour et nuit; le
choix d'utiliserla Kodak 5219 sur la totalité du
tournage s'est rapidement imposé, la sou-
plesse de cette émulsionalliéeaungrainassez
fin (particulierement en Scope) m'ont ravi.
Nous avons travaillé avec Eclair alademande
delaproduction; mon cceur penchait pour LTC
ouj'aiplusieurs fois collaboré avec Christophe
Lucotte et dontletravail m'a particulierement
impressionné sur Téte de Turc.

Cettefois, j'aitravaillé avec Gérard Savary dont
lajustesse deregard, un goQttréssdretun
grand professionnalisme m'ont rapidement
mis en confiance, jeleremercie encore deson
travail. Les copies films sontissues d'unefiliere
photochimique classique alors que le DCP et
le PAD sontissus d'unscandel'inter. La aussi,
Gérardasuiviles choses auplus prés avecbrio.
Al'inverse du film de Pascal EIbé ot tout était
filméal'épaule dansle but derendrelatension
duscénario, ici,nous avons préféré privilégier
la Dolly pourrechercherune forme d'élégance
qui correspond mieux alamise enscéne.
Pourmon bonheur, Jean-Pierre Mas (chef ma-
chino)avec Nextshot et William Gally (gaffer)
avec Transpaluxm'ontaccompagné sur cette
aventure comme souvent depuis deux ou trois
ans. J'espeére que le film vous plaira...» l
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Assistante opérateur

Charlotte Vitroly

Chef machino

Jean-Pierre Mas, avec Nextshot

Chef électro

William Gally, avec Transpalux
Caméra

35 mm, format Scope, série Canamor-
phique de chez Panavision Alga-Techno
Pellicule Kodak 5219

Laboratoire Eclair

Etalonnage Gérard Savary

Photogrammes issus du film
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Les Femmes du 6¢ étage

de Philippe Le Guay, photographié par Jean-Claude Larrieu "'
Avec Fabrice Luchini, Sandrine Kiberlain, Natalia Verbeke

Assistants opérateurs

Yannick Ressigeac et Fares Messaoud
Deuxiéme caméra

Bertrand Follet assisté de Julien Andreetti.
Chef décorateur

Pierre-Francgois Limbosch

Costumes

Christian Gasc

Chef machino

Francois Coulin

Chef électro

Xavier Renaudot

Matériel électrique

Transpalux

Caméra

RED One, format 1.85Panavision Alga-Techno
Laboratoire Eclair

Etalonnage numérique 4K

Aude Humblet

Etalonnage photochimique
Mathilde Delacroix

P «Clestledeuxiemefilm queje tourne avec
Philippe Le Guay. Je suis sensible au monde
qu’il décrit, ala qualité de nos relations tres
nuancées dans le travail.

Les Femmes du sixiéme étage a été tourné a
Paris, et dans les alentours de Madrid pour
les derniéres scénes.

Ce film est produit par Philippe Rousselet,
Venddme Productions, le producteur exé-
cutif étant Etienne Comar et Jean-Jacques
Albertle directeur de production.
Pierre-Frangois Limbosch en est le chef dé-
corateur. J’apprécie particulierement son ta-
lent depuis notre premiére rencontre en Es-
pagne etenlrlande, surle film d’Isabel Coixet
The Secret Life of Words. Les costumes sont
une magnifique invention de Christian Gasc.
Les circonstances nous ont amenés a tour-
ner avec la Red One, format 1,85, avec des
objectifs Primo et deux caméras en perma-
nence. Le matériel nous a été fourni par Pa-
navision Alga, sous I’égide de Oualida. Cela
aétéd’ungrand confort.

Yannick Ressigeac était I’excellent premier
assistant opérateur et Fares Messaoud son
second. La deuxiéme caméra était mise en
ceuvre par Bertrand Follet, qui, avec discré-
tion et toute la complicité silencieuse quiest
lanotre, a suinventer’autre cadre, méme
dans'impossible exiguité de certains décors,
dontun étage de chambres de bonne entie-

Sandrine Kiberlain © SND

rement remodelé dans unimmeuble pari-
sien. Il était assisté de Julien Andreetti.
J’étais accompagné de I’équipe habituelle
quejetiens en haute estime, amenée par mes
deux fideles etremarquables collaborateurs,
Xavier Renaudot le chef électricien et Fran-
cois Coulin le chef machiniste. Le matériel
électrique était distribué par Transpalux.
C’estlelaboratoire Eclair quiaassuré la post-
production numérique et photochimique du
film, avec un savoir-faire et une exigence de
chaqueinstant. Aude Humblet a conduit 'éta-
lonnage numérique 4K, Mathilde Delacroix
I’étalonnage photochimique.

Philippe Tourret a été notre contact. Je salue
lavaleur de sesjugements et ’exactitude de
sonlangage. L’aboutissement au JPEG2000
etalacopiestandard 35 mma été ames yeux
un succes qui fait honneur a leur chaine de
fabrication.» Ml
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La Petite chambre

de Stéphanie Chuat et Véronique Reymond, photographié par Pierre Milon *¢
Avec Michel Bouquet, Florence Loiret Caille, Eric Caravaca

Michel Bouquet

P «LaPetitechambre est le premierlong métrage de
deux jeunes réalisatrices. Elles ont auparavant coréa-
lisé plusieurs courts métrages et elles ménent paralle-
lement une activité théatrale importante.

Le film est coproduit par Vega Film en Suisse et Iris pro-
ductionau Luxembourg.

Nous avons tourné en numérique. Le budget du film
étant tres serré, je n’ai pu faire que tres peu d’essais et
je me suis jeté al’eau aprés quelques tests avecla Sony
F35.Jen’aipasregretté mon choix car cette caméra, as-
sociée a une série Zeiss Ultra Prime, m’a permis de don-
ner unrendu de peau assez beau. Le film étant centré
surles visages des comédiens, Michel Bouquet et Flo-
rence Loiret Caille, il étaitimportant qu’il y ait une cer-
taine douceur et une belle texture.

La coproduction nous a obligés a partager de maniére
arbitrairele tournage entre les deux pays aumémetitre
que la postproduction qui s’est effectuée au Luxem-
bourg pourl’étalonnage numérique eten Suisse pourle
retour au film chez Schwartz Film. La production ayant
des problemes d’argent, la postproduction s’est éche-
lonnée surune année et je n’ai pu voir duretour surfilm
qu’une bobine de 120 m envoyée a Paris pour que je
puisse avoir unaperqu du travail effectué par Schwartz
Film. Malgré ce contexte de production difficile, j’ai eu
unetreés belle collaboration avec Stéphanie et Véronique
(Paigle a deux tétes, comme les surnommait Florence
Loiret Caille) et un grand plaisir a travailler avec Michel
Bouquet pour quil’opérateur est un collaborateur es-
sentiel, un complice.»

Florence Loiret Caille
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Florence Loiret Caille et Michel Bouquet - Photos Patrick Miiller
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Rio Sex Comedy

de Jonathan Nossiter, photographié par Lubomir Bakchev "
Avec Charlotte Rampling, Bill Pullman, Irene Jacob

P «Onalachancededécouvriravec chaque nouveau
film un nouvel univers et dans le cas de Rio Sex Comedy,
un pays, une culture et en méme temps une vision du
monde différents. Pourle pays c’est le Brésil et Rio de Ja-
neiro et pour 'univers c’est celui de Jonathan Nossiter.
EnarrivantaRio, deslesrepérages, j’aicomprisle sens
dumot déboussolé. Les couleurs, la luminosité et la
chaleur enplein hiver, le soleil quiseléve dans’océan
et pour couronner le tout, ma fidéle boussole quiin-
dique toujours le Nord me donnait, cette fois-ci, I'im-
pressiond’indiquer autre chose. On peut tourner plus
longtempslorsque les fenétres sont au nord, mais nous
n’avons visité que des appartements dontles fenétres
étaient plein sud. Je me devais de prévenir Jonathan
surladifficulté d’avoir une continuité de lumiére avec
le soleil dumatin et puis celui de I’aprés-midi, alors que
nous filmerions laméme scene!

Une fois danslarue, je ne comprenais rien,mon ombre
indiquaitle sud. Et puisle flash ! Tousles cours de géo-
graphie. Mais bien sr! On est dans’lhémisphére sud!
On abeaule savoir, j’ai peut-étre mis deux semaines
avant de m’habituer. J’étais vraiment déboussolé.
Aprés Mondovino, Jonathan avais pris le go(it d’une
certaineliberté etm’ademandé d’envisagerlefilmala
maniere documentaire. Les comédiens seraient plon-
gés dansles vrais univers de leur personnage et nous,
avec Matthieu Normand, I'assistant caméra et ’équipe
duson brésilienne, devrions nous faireles plus discrets
possible.

Aprés quelques essais avec Digimage, nous avons dé-
cidé de partiravecla caméra Sony EX1. J’avais déja tourné
un documentaire avec cette caméra et j’avais décou-
vert plusieurs défauts (impossibilité de caler le zoom,
P'utilisation defiltres gris neutre ou polarisant quilaren-
daient sensible dans le spectreinfrarouge, d’oti certains
habits noirs devenant rouges, puis bien sdr, la com-
pressionimportante enlong GOP). Malgré ca, elle s'im-
posait, a cette époque (ilyamoins de deux ans!), comme
la caméra quime permettrait de tourneraRio delama-
niére laplusdiscréte danslesrues et surtout dansles fa-
velas, pour une qualité non négligeable.

Le tournage a duré cing mois et méme sile film était
écrit et comprenait 300 séquences, une bonne partie
étaitimprovisée. Je suivais cela du mieux possible avec
ma caméra, et d’une certaine maniére, j’avais I'im-
pression de participeral’écriture du film.

Le filma été conformé et étalonné chez Digimage par
Guillaume Lips.» W

De haut en bas : Iréne Jacob dans la favela, Lubomir Bakchev
derriére la caméra, tournage de Rio Sex Comedy, vue de la baie
depuis la favela et tournage dans la favela.

Photos Lubomir Bakchev, Dominique Arcé, Matthieu Normand et
Paula Prandini
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Halal, police d'Etat

de Rachid Dhibou, photographié par Pascal Gennesseaux **

Avec Ramzy Bedia, Eric Judor, Jean-Pierre Lazzerini
Sortie le 16 février 2011

P Halal produit par Europa Corp et réa-
lisé par Rachid Dhibou. Une comédielou-
foque écrite par Eric et Ramzy. Tournage
aParis et une semaine au Maroc. Tournage
trés sympathique et joyeux, trés coloré
aussi. Les finitions semblant appartenirau
monteur, (vraisemblablement accro a
I'image Avid), je n'ai pas pu valider I'éta-
lonnage qui, bien que nous ayons tourné
en35perf1,85,aété effectué apartird'un
TCHD enformat Scope...

Une comédie déjantée avec des per-
sonnages farfelus. Un film que ¢a fait
rireavoir. &

Au cadre Cyrill Renaud assisté de Guillaume Dreujou
et de Hassan chef machiniste marocain
Photo Pascal Gennesseaux

Requiem pour une tueuse

de Jérome Le Gris, photographié par Antoine Monod "
Avec Mélanie Laurent, Clovis Cornillac et Tcheky Karyo

Pellicule

Kodak 5219 et 5207

Caméras

Arricam studio et Arricam light 3 perf, format 1:2,35 avec optiques Zeiss Master
prime et zoom Angénieux 24-290 (loueur Transpacam)
Laboratoire

Eclair

Etalonneur numérique

Philippe Boutal

Effet numérique

Eclair VFX

Lumiére

Transpalux et Switch-on (ballon a hélium)

Machinerie

Transpagrip

Equipe

1¢r assistant caméra: Denis Garnier
2¢assistant caméra: David Foquin
Assistant vidéo: Antoine Charveriat
Chef électro: Colin Wandesman

Equipe technique
Steadicam et opérateur
2°équipe Cyrill Renaud,
assistants: Guillaume
Dreujou, Baptiste Nicoldai,
Kevin Laot, Alice Daumas. A
lalumiere, Laurent Robert et
Thierry Canu ala machinerie.
Laboratoire

LTC

Caméra

Panavision Alga-Techno
Lumiére Transpalux
Machinerie Next Shot.

Colin Wandersman (chef électro)
et Antoine Monod

Chef machino: Laurent Usse

Steadicam : Eric Bialas

Chef opérateur 2¢ équipe: William O'Callaghan

1% gssistante caméra 2¢ équipe: Justine Bourgade
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Denis Garnier (1° assistant caméra), Michel Fau,
Antoine Monod, Etienne Georges (photographe)
et de dos Laurent Usse (chef machino)

Photos Sabrina Salloum
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Les films " du milieu " suspendus a leur décret

P Signé mais non publié, le texte favorise les budgets de 3 a 7 millions d’euros
Le décret est « sur la table » du ministre dela culture. Il est méme « signé », indique-
t-ondansI'entourage de Frédéric Mitterrand. A présent, les cinéastes guettent sa
parution au Journal officiel. Cela fait prés de trois ans qu'ils attendent cette mesure
réglementaire qui touche au coeur de la fabrication d'un film. Elle vise a renforcer
le trio producteur-réalisateur-scénariste et a redonner de I'air aux films quine sont
ni trés riches (moins de 7 millions d'euros de budget) ni trés pauvres (plus de 3
millions d'euros).

Cesfilms" dumilieu", sorte de marque de fabrique du cinéma frangais, ont de plus
en plus de mal a exister. Ce sont « ces films-la que le systeme de financement ac-
tuel, eten premierlieules chaines de télévision, s'emploient trés méthodiquement
afaire disparaitre », avait dénoncé, lors de la cérémonie des César, en 2007, laréa-
lisatrice Pascale Ferran, dont le film Lady Chatterley avait remporté cinq prix, dont
celui du meilleur film. Al'initiative de la réalisatrice, un groupe baptisé " Club des
13 " avait publié un rapport aussilimpide qu'inquiétant surI'état du cinéma d'au-
teur en France - Lemilieun'est plus un pont mais unefaille (Stock, 2008). Ces cinéastes,
producteurs, exploitants, etc., faisaient le constat suivant : les passerelles qui per-
mettaient, historiquement, a un jeune cinéaste d'obtenir, film apres film, des bud-
gets grandissants, sont en péril. Le fossé devient de plus en plus grand entre les
grosses productions «solubles avec le marché télévisuel » et les films peu dotés.
«Le décrettantattendureprend!'esprit des propositions du Club des 13 », observe
I'unde ses membres, le producteur Patrick Sobelman (Agat Films & Cie - Ex-Nihilo).
Donner dutempsal'écriture d'un scénario, pour en améliorer la qualité, renforcer
ler6le du producteur délégué, qui porte le projet du début ala fin et prend le plus
de risques- contrairement aux autres coproducteurs, comme les chaines de télé-
vision: telles sont les ambitions du décret.

Ainsi, une aide de 10 000 euros permettra aux auteurs de démarrer un projet en
toute liberté, sous réserve que leur film ne soit pas financé par une chaine de
télévision en clair et que son budget soit inférieur a 4 millions d'euros. Autre
mesure phare, le producteur délégué conservera 100 % de sonfonds de soutien -
géré par le Centre national du cinéma—a hauteur de 150 000 euros. Sachant qu'une
entrée en salles déclenche 70 centimes de fonds de soutien, cela signifie que le
producteur pourra " garder " les 150 000 euros, jusqu'a ce que son film génére
220 000 entrées. Cet argent mis de c6té servira a financer le prochain film. Par
ailleurs, le fonds de soutien du producteur sera bonifié de 50 % lorsqu'il I'utilisera
pour payer |'écriture d'un scénario.

Pourquoi a-t-il fallu attendre aussilongtemps pour que le " décret Club des 13"
voie le jour? La réponse est politique. Frédéric Mitterrand souhaitait au préala-
ble que les professionnels signent unaccord surlatransparence du cot d'un film.
L'enjeu est de clarifier le partage des recettes entre producteurs et auteurs, ces
derniers ayant parfois le sentiment d'étre [ésés. « Si on compare tout ce qui est
consommé par un spectateur (film en salles, DVD, VOD) et ce qui arrive entre les
mains du réalisateur, il y a un décalage », résume la réalisateur Radu Mihaileanu,
président de I'"ARP - société civile qui a pour mission de défendre I'indépendance
des auteurs, réalisateurs et producteurs, ainsi que la transparence de la produc-
tion cinématographique.

Le texte afini par étre signé en décembre 2010, non sans mal. Chacun salue le réle
dumédiateur du cinéma, Roch-Olivier Maistre - «incroyablement patient, tres a
I'écoute, bienveillant », dixit un participant. Et, bient6t, de nouvelles discussions
vont s'ouvrir, qui s'annoncent plus vives encore. Cette fois, ce sera au tour des
distributeurs, des exploitants et des chaines de télévision de faire la transparence
sur leurs comptes. La productrice Anne-Dominique Toussaint le dit : « Sans agres-
sivité, mais avec détermination, on veut savoir ce qui se cache derriére les colonnes
de chiffres.» W

Clarisse Fabre, Le Monde, 29 janvier 2011
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P Lemoins que ’on puisse dire c’est que
le mois de février a commencé trés fort
pour Fujifilm. Nous sommes a peine en
début de mois et Fujifilm a déja eu I'oc-
casion de féter commeil se doit, son tout
nouveau film négatif Eterna Vivid 250D
a de multiples occasions

Soirée de lancement le 3 février 20112
I’Espace Pierre Cardin

Lelancement d’une nouvelle émulsion
esttoujours ungrand challenge pourune
marque, surtout dansla conjoncture ac-
tuelle, et cette soirée seraencore unefois
une réussite grace a vous et au soutien

del’AFCet dela CST entant que parte-
naires. Nous souhaitons plus particulié-
rement remercier Messieurs Eric Gui-
chard #F¢, Matthieu Poirot-Delpech A€,
Jean-Noél Ferragut 7€ et Dominique
Gentil ¢, pour laréalisation du film de dé-
monstration quisera projeté lors de cette
soirée. Effectuer des tests sur une nou-
velle pellicule dans un temps tres court
est toujours une expérience délicate.
Toute I’équipe a su faire " parler en
image " I’émulsion et [ui donner ses pre-
miéres lettres de noblesse. Sans oublier
lacollaboration du Laboratoire Arane, de
Mancel Montage et Color’M qui ont
contribué alapostproduction de ce film.

Pour toute information concernant cette
soirée, contacter directement
Elisabeth Ramos au 01476397 68

Le Festival du Film court de Clermont-
Ferrand du 4 au 12 février 2011

C’est I’événement court métrage de
’année! Le festival de référence en ma-
tiere de court métrage, ol nous avons
tous rendez-vous pour féter ce format
d’exception.

associés ]

Fujifilm est fier de soutenir le film court
etd’étre partenaire dela33¢édition, un
partenariat delongue date quis’articule
autour de diverses actions:

@ Fujifilm doterale Grand Prix de 4000 €
en pellicules pour le réalisateur et d’un
appareil photo numérique FinePix Fuji-
film au directeur de la photo.

® En partenariatavecle SPI, le Syndicat
des Producteurs Indépendants, Fujifilm
organiseradeux déjeunersal’hétel Ho-
liday Inn (attention nous changeons
d’adresse-59 Bd Francois Mitterrand).
Le premier déjeuner réunira les diffu-
seurslejeudi1o février, etle secondsera
consacré aux Collectivités Territoriales
le vendredi 11 février.

Sivous désirez contacter I’Equipe Fuji-
film pendant le Festival :

Isabelle Piedoue au 06 80 35 00 57

(du 8 au 11 février). Arnaud Denoual au
06 8593 4104 (du 10 au 12 février)

Pour plus de renseignement
www.clermont-filmfest.com W

Kodak

P Kodak et Clermont-Ferrand... auren-
dez-vous incontournable du court mé-
trage!

Retoura Clermont-Ferrand al’occasion
du 33¢festival du court métrage, de la
23¢compétitioninternationale et du 26¢
marché international du court métrage
(www.clermont-filmfest.com).

63 films dans la compétition nationale,
80 films dans lacompétitioninternatio-
nale et 40 films dans la compétition Labo
(espace deliberté réservé a une créa-
tion en perpétuelle mutation), I’édition
2011 du festival s’annonce une fois en-
coreriche et prometteuse.

A cela, ajoutez un Panorama sur le ci-
néma néo-zélandais, unerétrospective
mettant ’accent surle monde merveil-
leux des contes pour enfants signés Per-
rault, les fréres Grimm ou Andersen et
pour finirenbeauté, la célébration d’un
anniversaire : les dix ans de la section
Labo... etvousaurezle menu2011!
Kodak sera évidemment sur place pour
soutenir les nouveaux talents avecla
programmation devenue " culte" de son
« New Talent Showcase » qui aura lieu
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cette année le 10 février de 14 a 16
heures, salle Georges Conchon, rue Léo
Lagrange. Auparavant, dés le mercredi
9, deux conférences se seronttenuesa
14h30 et 16h30 a la Maison internatio-
nale (9 rue Kaffler) pour inventorier
toutes les offres Kodak en faveur des
jeunesréalisateurs.

Plus festif, le cocktail de la SRF auquel
Kodak s’associe comme chaque année
auralieules 8,9 et 10 février de18 a 20
heures au coeur de I’h6tel Océania (ex
Mercure!) tout proche. Vous y étes les
bienvenus.

Pour vous accueillir et vous informer,
I’équipe Kodak sera composée cette
année de Johanna Gravelle,

Fabien Fournillon
fabien.fournillon@kodak.com

Gaélle Tréhony
gaelle.trehony@kodak.com

et Olivier Quadrini
olivier.quadrini@kodak.com
N’hésitez pas ales solliciter!

En Février, Kodak serend comme d’ha-
bitude... a Berlin.

L’un des événementsles plusimportants
del’année cinématographiqueinterna-
tionale demeurele festival de Berlin qui
féte cette année sa 61¢ édition du 10 au
20 février http://www.berlinale.de

Pres de 20 000 professionnels issus de
130 pays et 4 000 journalistes fréquen-
tent ainsiles salles berlinoises chaque
début d’année poury découvrirle meil-
leur d’une programmation quiregroupe
désormais sept sections dont une
granderétrospective (cette année, c’est
le cinéaste suédois Ingmar Bergman qui
serahonoré).

Kodak vous convie aune grande récep-
tion au cceur de la manifestation berli-
noise le mardi1s février de 11h a14h (in-
vitations a retirer auprés de Gaélle
Tréhony: gaelle.trehony@kodak.com).

César:Image 100% Film

Les 5 nommés pour la meilleure photo
ont choisidetourneren3smm!

® Christophe Beaucarne Af& s8¢ pour
Tournée (3smm-4perfs Kodak Vision3
500T 5219 et Vision2200T 5217)

® Caroline Champetier AF¢ pour Des
hommes et des dieux (35mm-2perfs Kodak
Vision2500T 5218 et Vision3 250D 5207)
® Pawel Edelman pour Ghost Writer
(Super 35 Kodak)

@ Bruno de Keyser 85 pour La Princesse
de Montpensier (35mm émulsion Fuiji)
® Guillaume Schiffman AF¢ pour Gains-
bourg (vie héroique) (35 mm-3perfs
Kodak Vision3500T 5219, Vision2 50 D
5201 et Vision2250D 5205) W



Mikros image

associé AFC

P Mikros image renforce sa présence sur lascéne belge

WEFX change d'identité et devient Mikros
image Liége

Janvier2011: Dans un soucide cohérence
de groupe, Maurice Prost, Président-di-
recteur général, et Gilles Gaillard, Di-
recteur général de Mikros image, an-
noncent le changement d'identité de
WEFX. La filiale belge du studio devient
ainsi Mikros image Liége, aprés avoirem-
ménagé dans les locaux du Péle Image
de Liege, danslarégion wallonne.
Créée fin 2008 et dirigée par Maurice
Prost, I'entité est spécialisée dans les
effets visuels et la postproduction des-
tinés aux longs métrages. Fin 2009, la
filiale a complété son offre avecla créa-
tion d'un département étalonnage nu-
mérique pour des prestations de confor-
mation et d'étalonnage.

Avec une quinzaine de projets a son actif,
le studio afinalisé lafabrication de pres

de 400 plans de Largo Winchll de Jérbme
Salle. De nouveaux projets sont en cours
avec les travaux sur le docu-fiction Vol-
cano, produit par le Japon, la France et
la Belgique ainsi que le film de Julie Ga-
vras, Late Bloomers.

Naissance de Mikros image Brussels
Apres Mikrosimage Liege, le groupe Mi-
krosimage ouvre une nouvelle filiale et
renforce ainsi sa présence sur le terri-
toire belge avec la création de Mikros
image Brussels.

Implantée a Bruxelles, cette société
compte déja six permanents et a pour
mission d'offrir ses services sur le mar-
chédelapublicité. Effets spéciaux oula-
boratoire numérique, cette nouvellein-
frastructure connectée au groupe doit
offrirle meilleur des savoir-faire au cceur
dela capitale européenne. l

P Un crossarm de chez Fisher chez
Panavision Grip dés janvier

Panavision Grip agrandit sa gamme de
brasarticulés, enintégrant un crossarm
de chez Fishera partir de janvier.

En discutant assez souvent avec des
chefs opérateurs, et notamment avec
Alex Lamarque surI'utilisation d’un cros-
sarm, nous nous sommes apercus qu’il
manquait cruellement sur le marché
francais et obligeait les directeurs photo
ale commanderal’étranger.

Aussi, nous avons décidé de 'intégrer
dans notre équipement machineriea
compter du mois de janvier.

Le crossarm est a ladisposition des chefs
opérateurs pourl’essayer cheznous. B

Bras Jib modéle 20 avec
un Crossarm (CRA4,
monté sur une Dolly modéle 11

I CROSSAEM FISH ER-i
1

Coté lecture

associé AFC

Panavision Alga-Techno

associés lecture ]

LES FILMS

LES PLUS ATTENDUS

DE 2001

P Alire dans Les Cahiers du
Cinéma de janvier 2011

Un article intitulé Garrel,
images brilantes dans lequel
Willy KurantAf&Ascréleve
quelquesindices sur Un été
brilant, prochain film de
Philippe Garrel, aveclequelil
travaille pour la premiére fois.
Egalement dans ce méme
numeéro, alire un entretien
que Bruno Delbonne| AFGAsC
aaccordéalarevue apropos
de son travail sur Faust, le film
d’Alexandre Sokourov.

RROADCAST

LM

» Lesupplément aun®s59
de Sonovision de février 2001
consacre un dossier sur
Lalumiére, ’ame du cinéma
Alireunarticleintitulé L’Art
d’écrire avec lalumiére,
rencontre avec Matthieu
Poirot-DelpechA*et son

chef électricien,

Laurent Bourgeat. ll
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